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Abstract:  

नामवर ᳲसह ने अपना आलोचकᳱय जीवन ‘ᳲहदी के िवकास मᱶ अप᮪ंश का योगदान’ से आरंभ ᳰकया था। इसमᱶ 

अप᮪ंश सािह᭜य पर िवचार करते ᱟए बीच-बीच मᱶ नामवर जी ने ᳯट᭡पिणया ँदी ह,ᱹ व ेिवचारपूणᭅ एव ंसुᳲचितत ह।ᱹ 
वे सू᭯मदᳶशता और सᱡदयता के साथ मासᭅवादी आलोचना पित का ᱨप ᮧ᭭तुत करती ह।ᱹ नामवर ᳲसह ने 
िह᭠दी आलोचना मᱶ जब से (57-58 वषᭅ पहल)े कदम रखा है तभी से वे इसके के᭠ᮤीय ᳰकरदार रह ेह।ᱹ इस दौरान 

सािह᭜यकारᲂ कᳱ पीढी बदल गई। िह᭠दी- सािह᭜य मᱶ कई आ᭠दोलन आए और गए। आलोचक व रचनाकार आए 

और गए. लेᳰकन इस मायने मᱶ नामवर ᳲसह एक अपवाद ही ह ᱹᳰक इतने ल᭥बे समय बाद भी न तो आए-गयᲂ कᳱ 

सूची मᱶ शािमल ᱟए और न ही पुराने पड़े। एक तो िह᭠दी- आलोचना कᳱ यह िवड᭥बना ही रही ह ैᳰक आमतौर पर 

इसके महᱬवपूणᭅ आलोचक भी िवशेष समय के बाद के सािह᭜य के भावबोध को सही-सही नहᱭ पहचान पाए और 
नय ेलेखन को पुराने िवचारᲂ व सािहि᭜यक मानद᭛डᲂ के आधार पर पीटते रह ेऔर खाᳯरज करते रह।े दसूरी गौर 
करने कᳱ बात ह ैᳰक िह᭠दी के समथᭅ आलोचक मूलतः किव थे, किवता के ᭃेᮢ से व ेआलोचना-कमᭅ मᱶ ᮧवृᱫ ᱟए 

इसिलए उनकᳱ आलोचना-दिृ᳥ व आलोचना-कमᭅ पर किवता ही छाई रही। आलोचना मᱶ किवता से इतर ग᳒ कᳱ 

िवधाᲐ कᳱ उस तरह िववेचना नहᱭ ᱟई िजसकᳱ वे अिधकारी थी। ᳰकसी ᮧसंगवश, मजबूरीवश, जᱨरतवश या 
िलहाजवश यᳰद ᳰकसी ग᳒ िवधा का िजᮓ ᱟआ भी तो केवल उप᭠यास का ही। जब कहानी जैसी महᱬवपूणᭅ िवधा 
भी उपेिᭃत रही तो आ᭜मकथा, जीवनी आᳰद का तो िजᮓ ही या करना। य᳒िप नामवर ᳲसह भी किवता से शुᱨ 

करके आलोचना-कमᭅ मᱶ दािखल ᱟए, लेᳰकन वे िसफᭅ  किवता कᳱ आलोचना तक ही नहᱭ ᱨके और कहानी आलोचना 
को भी नया फलक ᮧदान ᳰकया। 

नामवर ᳲसह ने किवता से आलोचना मᱶ ᮧवेश िवशेष मकसद व कतᭅ᳞बोध से ᳰकया। इस संबंध मᱶ उ᭠हᲂने कहा है 
ᳰक “म ᱹसोचता था ᳰक किवता के ᳇ारा सर᭭वती कᳱ आराधना कᱨंगा लेᳰकन देखा ᳰक भᲦᲂ के कारण सािह᭜य का 

मि᭠दर उनके पैरᲂ कᳱ धूल से भर गया ह ैऔर उसकᳱ सफाई ᭔यादा जᱨरी ह,ै पूजा से पहले और झाड़ उठा िलया, 
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सफाई करने लगा, पᱹतीस वषᲄ से मᱶ केवल सफाई कर रहा ᱠ।ं आगे चलकर मुिᲦबोध के श᭣दᲂ मᱶ अपने इस कमᭅ को 

गौरव भी देने कᳱ कोिशश कᳱ है जो ह,ै उससे बेहतर चािहए सारी दिुनया को साफ करने के िलए मेहतर चािहए। 

मेहतर होना कोई बुरी बात नहᱭ ह,ै इसीिलए किवता छोड़कर आलोचना का कमᭅ, जो बᱟत कुछ सफाई जैसा ही ह ै
करने कᳱ कोिशश करता रहा। 

पᳯरचय 

‘सफाई’ का यह काम सीधा-सरल नहᱭ था, इसके कई मोड़- पड़ाव व संघषᭅ ह।ᱹ िववाद हᱹ और आरोप-ᮧ᭜यारोप ह।ᱹ 

अपने िवचार को, मा᭠यता को ᭭थािपत करने व मनवाने के िलए पूरी जोजहद करनी पड़ी ह।ै अपने 

िवचारधारा᭜मक दो᭭तᲂ व दु᭫ मनᲂ से लगातार लोहा लेना पड़ा ह,ै पर᭠तु यह भी सच ह ैि◌ संघषᭅ कᳱ इसी आग मᱶ 

तपकर ही यह कु᭠दन बना ह।ै  

के िवकास मᱶ अप᮪ंश का योगदान’ (1952), आधुिनक सािह᭜य कᳱ ᮧवृिᱫया’ं (1954), पृ᭝वीराज रासो कᳱ भाषा’ 

(1956), ‘इितहास और आलोचना’ (1957), ‘कहानी: नयी कहानी’ (1964), किवता के नये ᮧितमान (1968), 

दसूरी पर᭥परा कᳱ खोज’ (1982), वाद िववाद संवाद (1990)पु᭭तकᲂ के ᱨप मᱶ तथा अनेक वाताᭅᲐ एव ंभाषणᲂ 

मᱶ हमारे सामने मौजूद ह।ै 

इसके बावजूद इनका मानना ह ै ᳰक लोगᲂ कᳱ उनसे िजतनी अपेᭃाए ंथी उसकᳱ तुलना मᱶ उ᭠हᲂने कम िलखा, 

इसीिलए उ᭠हᱶ ‘अपने आलोचना कमᭅ से घनघोर असंतोष ह।ै नामवर ᳲसह ने आलोचना को वैचाᳯरक संघषᭅ का 

ᮧभावी साधन बनाया, अपने आलोचना-कमᭅ से असंतोष कᳱ यह भावना उनके दािय᭜व बोध से ही िनसृत ह।ै 

नामवर ᳲसह के आलोचक के बारे मᱶ यह बा ᳰकसी िहचक के कहा जा सकता ह ैᳰक उ᭠हᲂने जो काम अपने िज᭥म े
िलया था उसको बड़ी िशत से ᳰकया। बᱟत से किवयᲂ- रचनाकारᲂ और रचनाᲐ पर कलम चलाने कᳱ उनकᳱ 

महᱬवाकांᭃी योजनाए ंअभी पूरी तो या बेशक शुᱨ भी नहᱭ ᱟई हᱹ, लेᳰकन वे अपने अब तक के कमᭅ से भी संतु᳥ 

हो सकते हᱹ और उनकᳱ अधूरी योजनाए ंभी भावी ‘सािह᭜य- मेहतरᲂ को शेष काम कᳱ ओर संकेत करने का 

महᱬवपूणᭅ काम करती ह।ᱹ नामवर ᳲसह के बारे मᱶ अपनी बात यᳰद किव व कथाकार राजकुमार राकेश के श᭣दᲂ मᱶ 
कᱠ ंतो वह कुछ इस तरह होगी “समᮕ भारतीय वाड्.मय मᱶ कबीर के बाद नामवर ᳲसह एक ऐसे ᳞िᲦ᭜व नजर 

आते ह ᱹजो हर आने वाले काल मᱶ ही नहᱭ, एक असंभािवत अपवाद कᳱ तरह अपनी हर रचना से बड़ा ह।ै गािलब 

कᳱ ᳰद᭨ली मᱶ आज भी बनाकर फकᳱरᲂ का भेष तमाशाए अहल ेकरम’ देखने वाल ेइस गंवई ᳞िᲦ᭜व के बारे मᱶ कोई 

यह नहᱭ जानना चाहता ᳰक आज तक वे या िलख चुके ह,ᱹ आजकल या िलख रह ेह ᱹऔर आग ेया कुछ िलखने 

वाले ह।ᱹ उनका हर कहा- अनकहा श᭣द उनके आलोचना᭜मक तेवर और सािह᭜य कᳱ ᮧितिनिध रचना के ᱨप मᱶ 

᭭वीकायᭅ हो जाता ह।ै ‘वाचक सािह᭜य कᳱ जो ᮧवृिᱫ कबीर मᱶ थी, वह आज इस ᳞िᲦ᭜व मᱶ ची᭠हᱭ जा सकती ह,ै 

जो अपने िवचार के ᮧित दढ़ृ है. ᳴कतु वह ᭭वय ंिवचार के पीछे नहᱭ, िवचार उसके पीछे छाया कᳱ तरह चलता ह।ै 

ठीक-ठीक यह अंदाजा नहᱭ लगाया जा सकता. ᳰक दो िभ᳖ समयᲂ मᱶ, एक ही भाव को ᳞Ღ करते ᱟए व ेअपने 

िपछल ेिवचार के तᱬवाथᭅ कᳱ जमीन पर ही अटके ह ᱹया उसी िवचार के नय ेᱨपा᭠तरण कᳱ नयी जमीन को अपना 
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चुकने के उपरांत उसे घुटने ᳯटकवाकर अपने सामने नचवा रह ेह।ᱹ बनाकर ᮧ᭭तुत करती ह।ै यह सहजता अपनी 
परतᲂ कᳱ गहराई मᱶ इतनी िवकट और िवकराल ह,ै िजसे कोई िवरला ही अपने आजीवन ᮰म, िव᳡ास और जीवन 

के बूते पर अᳶजत कर पाता ह।ै जबᳰक िह᭠दी मᱶ तो यह त᭝य एक कायद ेकᳱ तरह ह ैᳰक उसे ᮧशि᭭तयां मर जाने के 
बाद ही िमलᱶगी। ᳴कतु नामवर ᳲसह के ᳞िᲦ᭜व, रचनाधᳶमता और आलोचना के ‘लोक’ का मू᭨यांकन - उनके 

जीवनकाल मᱶ ही चᲅकाने वाली हदᲂ तक ᱟआ ह।ै  

 नामवर ᳲसह ने जब िह᭠दी समीᭃा मᱶ पदापᭅण ᳰकया तो वह समय न केवल िह᭠दी रचना व आलोचना के िलए 
महᱬवपूणᭅ था, बि᭨क दशᭅन व सािह᭜य के ᭃेᮢ मᱶ पूरी दिुनया मᱶ गमाᭅगमᭅ बहस िछड़ी ᱟई थी। नामवर ᳲसह को उस 

पर᭥परा मᱶ भी संघषᭅ करना पड़ा, िजसको व ेआग ेबढ़ाना चाहते थे और इसके िवरोिधयᲂ से तो टᲥर लेने के िलए व े

मैदान मᱶ उतरे ही थे। ᮧगितवादी समीᭃक उस समय अपना ऐितहािसक दािय᭜व न पहचानकर इितहास मᱶ . 

अपना ᭭थान सुिनि᳟त करने मᱶ जुटे ᱟए थे। उनके बीच किथत िसातᲂ कᳱ लड़ाई ᳞िᲦगत छᱭटाकशी का मोड़ ले 
चुकᳱ थी। िह᭠दी कᳱ ᮧगितवादी आलोचना मᱶ रामिवलास शमाᭅ और िशवदान ᳲसह चौहान के बीच छीछालेदर 
का᭛ड स᭥प᳖ हो चुका था। दसूरी ओर जैने᭠ᮤ और अ᭄ेय के नेतृ᭜व मᱶ ᳞िᲦ-᭭वात᭠ᮢय, रचना कᳱ िवषयव᭭तु पर 

कला᭜मकता कᳱ ᮧमुखता, िवचारधारा से दरू िवशु सािह᭜य कᳱ वकालत, सािह᭜य को सामािजक भूिमका से 

काटकर माᮢ रसा᭭वादन तक सीिमत करने का अिभयान जारी था। इस अिभयान मᱶ बड़ी चतुराई से सािह᭜य को 
राजनीित व िवचारधारा से दरू रखने के िलए अनुभव व यथाथᭅ को िवचारधारा के बरवस रखने कᳱ कोिशश कᳱ 
गई तथा अनुभव कᳱ ᮧामािणकता को ही रचना कᳱ िव᳡सनीयता का व ᮧभावशीलता का मूल मंᮢ माना गया। 
असल मᱶ इसके तार शीत यु के दौरान कᳱ अ᭠तराᭅ᳦ीय राजनीित से जुड़े थे। दसूरे िव᳡ यु के बाद िव᳡ मᱶ 
वामपंथ कᳱ ओर बढ़ते ᱨझान को कम करने के िलए पंूजीवाद के समथᭅकᲂ ने बᳶलन मᱶ कांᮕेस फार क᭨चरल ᮨᳱडम 
कᳱ ᭭थापना कᳱ, िजसमᱶ कई देशᲂ के ᮧितिनिधयᲂ ने िह᭭सा िलया।सोिवयत यूिनयन और समाजवाद के िखलाफ 

िनर᭠तर ᮧकार करने के िलए यह कांᮕेस िविभ᳖ ᭭थानᲂ से छः पिᮢकाए ंᮧकािशत करती थी। इनमᱶ एनकाऊ᭠टर 
सबसे ᮧमुख थी। ᮨांस से Freuve, िवयना से Forum, ᮨांस से ही ᭭पेनी भाषा मᱶ Euderno, ल᭠दन से Soveit 

survey तथा The China Quarterly ᮧकािशत कᳱ जाती थी। इनके अलावा रा᳦ीय ᭭तरᲂ पर दस से अिधक 

पिᮢकाए ंछपती थी भारत मᱶ भी कई सािह᭜यकार इससे जुड़े ᱟए थे। माचᭅ 1951 मᱶ इस काᮕंेस का पहला एिशयाई 

स᭥मेलन ब᭥बई मᱶ ᱟआ। िह᭠दी के ᮧयात लेखक अ᭄ेय को भारतीय कांᮕेस फार क᭨चरत ᮨᳱडमका सिचव िनयुᲦ 
ᳰकया गया। ब᭥बई से Ფे᭭ट’ नामक ᮢैमािसक पिᮢका ᮧकािशत होती थी, िजसके स᭥पादक अब ुसईद अयूब तथा 

अ᭥लान दᱫ थे।  

िवचार-िवमशᭅ 

िवचार ᭭वत᭠ᮢता कᳱ यह किथत बहस असल मᱶ बुिजीिवयᲂ मᱶ मासᭅवाद के बढ़ते ᮧभाव को म᭠द करने कᳱ 
योजना थी। भारत के ᭭वाधीनता आ᭠दोलन मᱶ रचनाकारᲂ ने बढ़-चढ़कर सᳰᮓय भूिमका िनभाई थी और इसी 

कारण सािह᭜य का राजनीित से भी गहरा ता᭨लुक था। अपने राजनीितक िवचारᲂ, कायᲄ व रचनाᲐ मᱶ इनकᳱ 

अिभ᳞िᲦ के िलए सजा भुगतने वाल ेलेखकᲂ कᳱ सूची काफᳱ ल᭥बी ह।ै सािह᭜य को राजनीित से दरू रखने का 
मतलब था समाज कᳱ मुयधारा व सम᭭या से अलग-थलग पड़ जाना, िजसके अभाव मᱶ कोई भी सािह᭜य-रचना 

कालजयी तो या जीव᭠त भी नहᱭ हो सकती, िह᭠दी के अिधकांश सािह᭜यकारᲂ ने इस िवचार को ᭭वीकार नहᱭ 
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ᳰकया। शायद इसीिलए िह᭠दी जगत मᱶ उन सािह᭜यकारᲂ का नाम आदर से नहᱭ िलया जाता, िज᭠हᲂने ᳰक अपनी 

रचनाᲐ मᱶ जन-भावना के इस ᱨप को वाणी नहᱭ दी. बि᭨क वहᱭ रचनाए ंही लोगᲂ मᱶ लोकिᮧय ᱟई, िजनमᱶ 

राजनीितक/ ᭭वर ᮧखर ᱨप मᱶ था। इस पुता पर᭥परा के बावजूद िवचारधारा व राजनीित को सािह᭜य से दरू 

रखने का िवचार इसी दौरान िह᭠दी मᱶ लोकिᮧय ᱟआ। य᳒िप ᮧगितवादी आलोचना मᱶ भी सािह᭜य के ᱨप और 
िवषयव᭭तु के अ᭠त संबंधᲂ पर सािह᭜य कᳱ सामािजक भूिमका को लेकर और सािह᭜य व िवचारधारा के अ᭠त 
स᭥ब᭠धᲂ पर बहस थी और लगातार इस पर िवचार होता रहा ह।ै लेᳰकन यहा ँबहस इस बात को लेकर थी ᳰक 
सािह᭜य मᱶ िवचारधारा ᳰकस ᱨप मᱶ हो, पर᭠तु क᭨चरल ᮨᳱडम के पैरोकारᲂ ने राजनीित और िवचारधारा को 

सािह᭜य के िलए अछूत ही घोिषत कर ᳰदया। इसके िलए उ᭠हᲂने मासᭅ कᳱ िवचारधारा स᭥ब᭠धी अवधारणा कᳱ 
िवकृत ᳞ाया करके िवचारधारा को मान बौिक िवचारᲂ तक सीिमत कर ᳰदया, जबᳰक भावशᭅ कᳱ िवचारधारा 

धारणा के अ᭠तगᭅत मनु᭬य के भाव, अनुभव व समधी चेतना शािमल 7.8) 

 नामवर ᳲसह ने उस समय कᳱ बहस मᱶ सᳰᮓय िह᭭सेदारी करते ᱟए क᭨चरल ᮧीडमवाᳰदयᲂ के िवचारᲂ मᱶ छूी 
राजनीित को पहचाना और इसके जन-िवरोधी व रचना-िवरोधी को उ᳃ाᳰदत ᳰकया। इस बहस के दौरान ही 

नामवर ᳲसह को आतीक के ᱨप मᱶ पहचान बनी और इसी दौरान ही नामवर ᳲसह कᳱ आताबना-पित का िवकास 

ᱟआ। उनके इस के इितहास और आलोचना पु᭭तक मᱶ संकिलत ह।ै तीसरे सं᭭करण कᳱ भूिमका मᱶ नामवर ᳲसह ने 
िलखा ᳰक “यह पु᭭तक छठे दशक के वैचाᳯरक संघषᭅ का एक द᭭तावेज ह।ै इस वैचाᳯरक संघषᭅ मᱶ ᮧगित िवरोधी 

िवचारᲂ का जबाब देने मᱶ इन िनब᭠धᲂ ने भी एक भूिमका अदा कᳱ थी सािह᭜य कᳱ सामािजक भूिमका को नकारने 
और िवचारधारा से दरू करने के िलए ‘अनुभूित को तकᭅ  के तौर पर इस तरह पेश ᳰकया जाता था मानो ᳰक अनुभूित 

अपने आप मᱶ कोई ᭭वत᭠ᮢ, शा᳡त, िनरपेᭃ अपᳯरवतᭅनीय और िनᳶववाद व᭭तु ह।ै नामवर ᳲसह ने ‘अनुभूित और 

वा᭭तिवकता लेख मᱶ इसका जबाब ᳰदया। उ᭠हᲂने िलखा ᳰक “अनुभूित एक रचना᭜मक ᳰᮓया ह।ै अपने जीवन और 

पᳯरि᭭थितयᲂ को बदलने के ᮓम मᱶ हमारी अनुभूितया ंभी बदलती चलती ह ैउनमᱶ नवीनता आती ह।ै वै᭄ािनक 
आिव᭬कारᲂ के ᳇ारा ᮧकृित पर िवजय ᮧा᳙ करने के कारण मनु᭬य के राग-बोध के अनेक नय ेपहल ूᮧकट ᱟए। अपने 

देश कᳱ ᭭वाधीनता के िलए लड़ते हए िजस रा᳦ीय भावना कᳱ अनुभूित ᮧेमच᭠द ᮧसाद िनराला आᳰद आधुिनक 
सािह᭜यकारᲂ को ᱟई वह िह᭠दी सािह᭜य मᱶ सवᭅधा नयी थी—जो लेखक अपने युग कᳱ ᭔वलंत सम᭭याᲐ से तट᭭थ 

रहकर केवल अनुभूित कᳱ रट लगाया करते हᱹ वे अनुभूित के सामािजक आधार का िनषेध करते ह।ᱹ इसिलए उनकᳱ 
सारी सᳰद᭒छा सपना बनकर ही रह जाती ह।ै अनुभूित वा᭭तिवकता नहᱭ बि᭨क वा᭭तिवकता संबंधी भावना ह।ै 
इसीिलए वह वा᭭तिवकता का एक अंश अथवा पहलू ह।ै अनुभूित वा᭭तिवकता कᳱ जगह नहᱭ ले सकती, उसकᳱ 

साथᭅकता इसी बात मᱶ है ᳰक वह वा᭭तिवकता को रचना᭜मक ᱨप दे सके। िवषयव᭭तु कᳱ अपेᭃा अनुभूित पर जोर 
देने वाले व᭭तुत अपनी वैयिᲦक सीमाᲐ कᳱ वकालत करते ह,ᱹ व ेअनुभूित के नहᱭ, “अनुभूित-िवशेष के िहमायती 

ह।ै इस दौरान बहस कᳱ एक िवशेषता यह थी ᳰक यह कारे िसा पर केि᭠ᮤत नहᱭ थी, बि᭨क रचना का संदभᭅ 

हमेशा साथ था। नामवर ᳲसह ने रचना के मा᭟यम से ही अपना पᭃ रखा, इसिलए उनकᳱ आलोचना मᱶ कभी कोरा 

पांिड᭜य हावी नहᱭ ᱟआ। कोरे- िसातᲂ से उनकᳱ आलोचना कोसᲂ दरू ह।ै रचना ही नामवर ᳲसह कᳱ आलोचना 

का आधार ह,ै ᳰकसी बाहरी िसांत कᳱ उ᭠हᲂने कभी रचना पर ᳰफट करके मनोनुकूल िन᭬कषᭅ नहᱭ िनका। 
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पᳯरणाम 

नामवर ᳲसह आलोचना मᱶ अपने िवचारᲂ या िसांतᲂ कᳱ बार-बार दहुाई देना जᱨरी नहᱭ समझते इस बारे मᱶ 

उनका कहना ह ै ᳰक “आलोचना कᳱ वह पित िजसमᱶ बार-बार िसांतᲂ कᳱ दहुाई हो, रचना के मू᭨याकन, 

िव᳣ेषण से अस᭥ब और अलग उनका उ᭨लेख हो, मुझ ेगलत लगती ह।ै कुछ मासᭅवादी आलोचक ᳰकसी कृित का 

मू᭨याकन करते समय मासᭅ, ए᭨स लेिनन या माओ के ᮧमाण पर िसांत कथन करते ह ᱹᳰफर उस कृित कᳱ जांच 

करते ह।ᱹ यह ᮧणाली गुरानी शाᳫीय आलोचना से िभᮢ नहᱭ ह।ै कोई भी बाबा वाय ᮧमाण िव᳣ेषण कᳱ अᭃमता 
का पुरक नहᱭ हो सकता। मासᭅ या लेिनन का ᮧमाण िवसी आता ᮧामािणक होने कᳱ गारंटी नहᱭ ह।ै उसी तरह से 
ᳰकसी किवता मᱶ समाजवादी था कᳱ उस किवता के अ᭒छे होने कᳱ शतᭅ नहᱭ ह।ैनामवर ᳲसह के सािह᭜य-संबधी 

िसांत उनकᳱ ᳞ावहाᳯरक आलोचना के साथ ही िवकिसत ᱟए ह।ᱹ डा. मैनेजर पा᭛डेय ने नामवर कᳱ आलोचना 

दिृ᳥ पर िवचार करते ᱟए िलखा ᳰक “उनकᳱ आलोचना मᱶ िसांत और ᳞वहार कᳱ ऐसी एकता ह ैᳰक एक को दसूरे 

से अलग करना संभव नहᱭ ह।ै उनके िनबधंᲂ या पु᭭तकᲂ के शीषᭅक ᮧायः सैाि᭠तक लगते ह,ᱹ लेᳰकन उनके भीतर 

िसांत िनमाᭅण से अिधक ᳞ावहाᳯरक िववेचन का ᮧय᳀ ᳰदखाई देता ह।ै उनके िनबंधᲂ या पु᭭तकᲂ मᱶ सैाि᭠तक 
ᳲचतन कᳱ ᮧᳰᮓया यह ह ैᳰक व ेᮧार᭥भ मᱶ ᳰकसी िवचार को सूᮢ ᱨप मᱶ रखते ह।ै वह िवचार अपना हो सकता ह ैया 
दसूरᲂ का भी देशी हो सकता ह ैया िवदेशी भी ᳰफर व ेउसकᳱ ᳞ाया करते ह।ᱹ ᳞ाया के समथᭅन मᱶ उदाहरण 
रखकर उसका िववेचन करते ह।ᱹ इस तरह िवचार कᳱ सᲬाई कᳱ परख ᳞वहार कᳱ कसोटी पर करते ह ᱹऔर अ᭠त मᱶ 
िन᭬कषᭅ के ᱨप मᱶ जो िवचार ᮧ᭭तुत करते हᱹ वे ᮧायः उनके अपने सैाि᭠तक िन᭬कषᭅ होते ह।ᱹ वैचाᳯरक ᭭थापना, 

िव᳣ेषण, उदाहरण, ᳞ाया और िन᭬कषᭅ कᳱ यह िवचार ᮧᳰᮓया मूलत आचायᭅ शुल कᳱ ह,ै िजसका उपयोग डा. 

नामवर ᳲसह ने ᳰकया ह।ै कभी-कभी वे अ᭜य᭠त साधारण, अित पᳯरिचत उदाहरण से अपनी बात शुᱨ करके ᮓमश 

गहरे िच᭠तन मᱶ ᮧवृᱫ होते ह ᱹऔर िव᳣ेषण तथा िववेचन के समय अपनी वैचाᳯरक याᮢ मᱶ पाठक को साथ लेकर 
चलते ह ᱹऔर अ᭠ततः ये िजस िन᭬कषᭅ पर पᱟचंते हᱹ, वह पाठक का अपना िन᭬कषᭅ बन जाता ह।ै लोकिᮧय लेखन कᳱ 

ये िवशेषताए ं इितहास और आलोचना मᱶ मौजूद ह ᱹलेᳰकन किवता के नय ेᮧितमान मᱶ सपाटबयानी कᳱ जगह 
जᳯटलता आ गई ह।ैरचना का वैचाᳯरक आधार व रचनाशीलता के िव᳣ेषण कᳱ नामवर ᳲसह कᳱ िनराली पित मᱶ 
सपाटता व इकहरापन नहᱭ आता बि᭨क रचना कᳱ जᳯटलता कᳱ िविभ᳖ परतᲂ को वो खोलते ह।ᱹ उनकᳱ आलोचना 
पित कᳱ िवशेष बात यह है ᳰक व ेरचना के ᱨप कᳱ ᳞ाया िव᳣ेषण तक सीिमत करके आलोचना को न तो 
ᱨपवाद का िशकार होने देते ह ैऔर न ही समाजशाᳫीय ᳞ाया तक सीिमत करके उसके ᱨप कᳱ उपेᭃा करते ह।ᱹ 
वे रचना के ᱨप से आर᭥भ करके उसका सामािजक आधार खोजते ᱟए रचना के भाव बोध व सामािजक स᭜य तक 
पᱟचंते ह ᱹऔर िवष से शुᱨ करके रचना-ᮧᳰᮓया से गुजरते ᱟए रचना के ᱨप कᳱ िविश᳥ता तक जा पᱟचंते ह।ᱹ 

उनका यह अनूठा ढंग कहानी और किवता दोनᲂ कᳱ आलोचना मᱶ देखा जा सकता ह।ै अपनी पित के बारे मᱶ 
उनका कहना ह ैᳰक आप मेरे आलोचना᭜मक लेखᲂ को ᭟यान से देखᱶ तो पायᱶग ेᳰक मैने रचना के िव᳣ेषण के दौरान 
ᱨप के ᭭तर पर जहां उसमᱶ मौजूद अ᭠तᳶवरोधᲂ और दबुᭅलताᲐ कᳱ ओर संकेत ᳰकया ह ैवहᱭ उस रचना के समूचे 
नैितक ᭭खलन कᳱ बात भी कᳱ ह।ै यह नैितक ᭭खलन रचना कᳱ जीवन-दिृ᳥ और िवचारधारा से भी संबंिधत ह।ै 

िनगुᭅण और ऊषा िᮧय᭥बदा कᳱ कहािनयᲂ के मेरे िव᳣ेषण कᳱ यही पित ह।ै अ᭄ेय कᳱ किवता असा᭟य वीणा का 
जो िव᳣ेषण मैने किवता के नय ेᮧितमान मᱶ ᳰकया ह ैवह भी इसी पित पर ह।ै ᱨप-िव᳣ेषण से अ᭠तवᭅ᭭तु के 

िव᳣ेषण कᳱ और अ᭠त मᱶ समᮕत मू᭨य िनणᭅय।’ उनका यह ढंग ही उ᭠हᱶ अ᭠य ᮧगितवादी समीᭃकᲂ से अलग व 
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अिधक िव᳡सनीय बनाता ह।ै नामवर ᳲसह ने अपनी आलोचना को रचना पर ही केि᭠ᮤत रखा और ᳰकसी 
रचनाकार के बारे मᱶ अ᭒छे या बुरे जैसी कोई ᮰ेणी का िनमाᭅण आरोप से बचे रह ेजो आलोचकᲂ पर और ᮧितब 
आलोचकᲂ पर िवशेष ᱨप से िचपका ᳰदया जाता है अपनᲂ कᳱ ᭭तुित व अ᭠यᲂ कᳱ उपेᭃा अथवा बुराई नामवर ᳲसह 
के आलोचक के पास दो᭭त रचनाकारᲂ कᳱ और दमुन रचनाकारᲂ कᳱ कोई सूची नहᱭ ह।ै मुिᲦबोध कᳱ रचनाᲐ का 
िजस त᭠मयता व वैचाᳯरक तैयारी से िव᳣ेषण करते ह ᱹ उसी तरह िनमᭅल वमाᭅ भी उनके पसंदीदा रचनाकार 
ह।ᱹरचना के सामािजक आधार कᳱ पहचान और उसकᳱ सामािजक साथᭅकता के संदभᭅ मᱶ उसकᳱ महᱫा का उ᳃ाटन 
नामवर ᳲसह कᳱ आलोचना का के᭠ᮤीयसूᮢ ह।ै उनकᳱ ᳞वहाᳯरक आलोचना मᱶ सािह᭜य िसांतᲂ के िनᱨपण कᳱ 
आधारभूिम यही ह।ै सािह᭜य का कोई ᱨप हो, कोई िवचार हो या सािह᭜य मᱶ ᮧचिलत कोई ᮪म या ᱨᳰढ हो, 

वा᭭तिवकता हो या कला᭜मक सौ᭠दयᭅ हो या कोई सािहि᭜यक ᮧवृिᱫ इनके सामािजक आधार कᳱ मᱶ ही नामवर 
ᳲसह ने िह᭠दी आलोचना और िवशेषकर ᮧगितशील आलोचना के समᭃ चुनौती बनी कई सम᭭याᲐ को सुलझाया।  

‘छायावाद कᳱ गु᭜थी ᮧगितशील आलोचना के सामने चुनौती बनी ᱟई थी। नामवर ᳲसह कᳱ िव᳣ेषक बुि व रचना 

के भीतर से उसकᳱ पहचान करने कᳱ पित ने इसे सुलझा ᳰदया। ऐितहािसक पᳯरᮧेᭃा मᱶ रचना के दाशᭅिनक 
आधार को खोजने के ᮧयास से ही छायावाद पर पड़े रह᭭यवाद के कोहरे के पार कᳱ सᲬाई ᳰदख सकᳱ। िवशु 
सािह᭜य से बाहर सामािजक संदभᭅ मᱶ देखने कᳱ कोिशश कᳱ तो नामवर को छायावाद कᳱ भाव- ᮧवणता, 

क᭨पनाशीलता ᮧकृित िचᮢण को ᳞िᲦवाद कᳱ अिभ᳞िᲦ नजर आया। छायावाद के बारे मᱶ ᮧायः कहा जाता ह ै
ᳰक इसका संबंध त᭜कालीन रा᳦ीय आ᭠दोलन से कतई न था। आलोचकᲂ का बड़ा पुराना आरोप ह ैᳰक िजस समय 
देश मᱶ ᭭वत᭠ᮢता के िलए संघषᭅ हो रहा था. छायावादी किव क᭨पना- लोक मᱶ बैठकर इत᭠ली के तार बजाया करते 

थे। लेᳰकन ऐसा वहᱭ लोग कहते हᱹ जो सािह᭜य को समाज का अिवकल अनुवाद समझते ह।ै अ᭒छी तरह से देखने 
पर पता चलेगा ᳰक छायावाद ने अपने युग को अ᭠त भावा᭜मक ᱨप मᱶ अिभ᳞Ღ ᳰकया ह।ै 

व᭭तुतः हमारे रा᳦ीय आ᭠दोलन के दो मोचᱷ थे। एक मोचाᭅ ᮧाचीन सामंती मयाᭅदाᲐ के िवᱨ था और दसूरा 
अंᮕेजी सा᮫ा᭔यवाद के िवᱧ छायावाद का ᳞िᲦ ᭭वात᭠᯦य सामंती मयाᭅदाᲐ के िवᱨ बᱟत बड़ा कदम था। 
राजनीितक और आᳶथक ᱨप मᱶ यही ᳞िᲦ ᭭वात᭠य शोिषत कृषकᲂ का पᭃ लेकर िवप बादल का आ᭮वान करता 
था। • छायावादी किव ने नारी को अपमान के एक और वासना के पयᭅक से उठाकर देवी और सहचरी के आसन पर 

ᮧिति᳧त ᳰकया। नैितकता कᳱ पुरानी ᱨᳰढ़यᲂ को तोड़कर उसने मानव-िववेक पर आधाᳯरत ᮧेम- स᭥ब᭠धी नवीन 

नैितक मू᭨यᲂ कᳱ ᭭थापना कᳱ सूख ेसुधारवाद कᳱ जगह छायावाद ने रागा᭜मक आ᭜म-सं᭭कार का बीजारोपण ᳰकया, 

म᭟यवगᭅ को ᳞ावसाियक ᮧयोजनशीलता तथा अ᭜य᭠त उपयोिगतावादी दिृ᳥कोण से मुᲦ कर आदशᭅवाद के उᲬ 
आकाश मᱶ िवचरण कᳱ ᮧेरणा दी। जहां तक सा᮫ा᭔य-िवरोधी मोचᱷ का सवाल ह.ै इस पर छायावादी किव ने ᭭प᳥ 

ᱨप से अंᮕेजᲂ का िवरोध तो नहᱭ ᳰकया लेᳰकन परोᭃ ᱨप से सा᮫ा᭔यवाद के िवᱧ देश-ᮧेम जागरण तथा 

आ᭜मगौरव का गान गाया। कुछ कᳱ अनाव᭫यक नोके मार दे और कुछ मᱶ नय ेको िनकास दे।” नामवर ᳲसह ने हर 

सािह᭜य-ᱨप कᳱ िविशता को रेखांᳰकत करते ᱟए महᱬवपूणᭅ बात कᳱ ओर ᭟यान आकᭅ िषत ᳰकया ᳰक हर युग स᭜य 

अपने कला᭜मक ᱨपᲂ को अपने साथ लेकर आता है और ᱨप मᱶ अिभ᳞Ღ स᭜य िविश᳥ होता ह।ै महᱬवपूणᭅ बात 
यह नहᱭ ह ैᳰक कोई ᱨप जीवन या समाज के ᳰकसी खंड िवशेष पर केि᭠ᮤत ह ैया पूरे जीवन को अपने मᱶ समेटने का 
दावा करता ह.ै बि᭨क महᱬवपूणᭅ बात यह ह ैᳰक कोई रचना या कोई सािह᭜य- ᱨप समाज के मुय अ᭠तᳶवरोधᲂ को 

उ᳃ाᳯटत करने का िनवाᭅह कैसे करता ह।ै  
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िन᭬कषᭅ 

“जैसे रचना के ᭃेᮢ मᱶ हर साथᭅक रचनाकार कहᱭ-न-कहᱭ अपने िलए एक पर᭥परा ढंूढता ह,ै ᳲचतन के ᭃेᮢ मᱶ भी 

अपने िलए एक पर᭥परा ढंूढने कᳱ जᱨरत आलोचक को महसूस होती ह।ै िह᭠दी मᱶ यह उ᭨लेखनीय बात ह ैᳰक इस 
पर᭥परा को खोजने ढंूढने और उससे अपने आपको जोड़ने का काम गैर-मासᭅवादी आलोचकᲂ कᳱ अपेᭃा 

मासᭅवादी आलोचकᲂ ने ᭔यादा ᳰकया ह।ै िवचारणीय बात यह ह ैᳰक भारतीय पर᭥पराᲐ कᳱ समᮕता मᱶ पहचान 
यᲂकर नहᱭ हो पाई। पर᭥परा के नाम पर माᮢ वचᭅ᭭वशाली पर᭥परा का राग ही अतापा जाता रहा और उसके 
शोर व बोझ के तल ेदबी दसूरी पर᭥परा के मह᭜व को ᳰकसी ने उतनी ग᭥भीरता से नहᱭ पहचाना। इस पर᭥परा का 
यᳰद कहᱭ कोई िजक आया भी तो फुटकल खाते के ᱨप मᱶ आचायᭅ हजारीᮧसाद ि᳇वेदी के बहाने से नामवर ᳲसह ने 
इसे एक मुक᭥मल िवचार के तोर पर पहचाना और ᭭थािपत करने कᳱ कोिशश कᳱ। भारत के वगᭅ-िवभᲦ समाज मᱶ 

सं᭭कृित भी ᭭वाभािवक तौर पर िवभᲦ रही ह,ै बेशक उसकᳱ अलग-अलग पहचान करना थोड़ा कᳯठन जᱨर होता 

ह।ै जैसे काशी के भीतर दो काशी थᱭ एक तो काशी के पंिडत तुलसीदास थे और दसूरे उसी काशी का जुलाहा था। 
जैसे काशी बढ़ी ᱟई थी वही ि᭭थित लगभग पूरे िह᭠दु᭭ तान कᳱ थी। वचᭅ᭭व कᳱ िवचारधारा व सं᭭कृित जहाँ शाᳫᲂ 
के जोर पर तथा शासन सᱫाᲐ के जोर पर ᭭थािपत रही ह ैवहᱭ समाज के दब-ेकुचले व शोिषत-शािसत लोगᲂ कᳱ 

लोकचेतना व संघषᭅ के जोर पर इन सं᭭कृितयᲂ मᱶ टकराहट भी रही ह ैऔर संघषᭅ भी जो कभी खुल ेिवᮤोह के ᱨप 
मᱶ ᮧकट ᱟआ ह ैतो कभी समाज के िविभ᳖ ᮧ᳤ᲂ कᳱ ᳞ायाᲐ के ᱨप मᱶ। पर᭥पराᲐ और मू᭨यᲂ को अपने पᭃ मᱶ 
भुनाने के िलए आचायᲃ ने उनकᳱ मम ᳞᭭थाए ंभी कᳱ और उनके साफ-᭭प᳥ मत᳞ᲂ को उलझाने कᳱ भी कोिशरᲂ 

लगातार होती रही ह।ै इसीिलए शायद एक समय के बाद दसूरी पर᭥परा पहली पर᭥परा का ही िह᭭सा ᳰदखाई 
देती ह।ै दसूरी पर᭥परा के िवचारक अ᭠तत उसी धारा मᱶ खड़े ᳰदखाई देते ह ैिजसके िवᱨ व ेखड़े ᱟए थे। परमारा 
मᱶ ᳞ा᳙ संघषᭅजाता ह ैऔर ऐसे लगता ह ैमानᲂ ᳰक सवᭅस᭥मित कायम हो। ᳰफर महा᭜मा बुल भी एक अवतार 
घोिषत हो जाते ह,ै कबीर, जायसी और नानक भी िनगुᭅण-ई᳡र कᳱ आराधना का संदेश उसी तरह देते नजर आते है 

जैसे ᳰक तुलसीदास सगुण ई᳡र का नीरा भी कृ᭬ण कᳱ आराधना उसी तरह नजर आने जैसे ᳰक सूरदास मयाᭅदाᲐ 
के नाम पर सामती- मू᭨यता कᳱ री-जीवन पर ब᭠दी के िखलाफ उसका भाका के नीचे दब कर रह जाता ह।ै  

पर᭥पराᲐ कᳱ िविभ᳖ता को माना भी तो भिᲦ के संदभᭅ मᱶ ही दसूरी पर᭥परा को सही न पहचान पाने का कारण 
शायद िह᭠दी- ᮧदेश के नवजागरण का आधार भी रहा। यहा ंनवजागरण अपनी तमाम ऊजाᭅ के बाद भी शाᳫᲂ कᳱ 

अनुमित लेकर ही चला। करणीय या ᭜या᭔य पर᭥पराᲐ के िलए मानवीय तकᭅ  को इतना मह᭜व नहᱭ ᳰदया िजतना 
ᳰक शाᳫᲂ के अनुमोदन का िह᭠दी- ᮧदेश मᱶ समाज-सुधार आ᭠दोलन का तकᭅ  भी शाᳫ ही था। यही उिचत-अनुिचत 

के िनणᭅय का िलटमस टे᭭ट था। शायद नवजागरण कᳱ इस कमजोरी को पहचानने कᳱ बजाए इसी सं᭭कार ᳇ारा 
पर᭥परा कᳱ पहचान कᳱ वजह से ही रामिवलास शमाᭅ जैसे घोर मासᭅवादी भी अ᭠ततः वेदᲂ और शाᳫᲂ के आग े
नतम᭭तक हो जाते ह ᱹऔर लोकधमᱮ पर᭥परा कᳱ अनदेखी हो जाती ह।ै िह᭠दी समाज मᱶ दसूरी पर᭥परा पर िवचार 
का ᮧेरणा ᮲ोत ह ेनामवर ᳲसह कᳱ पु᭭तक दसूरी पर᭥परा कᳱ खोज। नामवर ᳲसह कᳱ पु᭭तक मᱶ दसूरी पर᭥परा 
पहली से केवल िभ᳖ ही नहᱭ, बि᭨क पहली के िवᱨ िवᮤोह करने वाली वैकि᭨पक पर᭥परा के ᱨप मᱶ ᳞ायाियत 

ह।ै पर᭥परा कᳱ धारणा केवल सािह᭜य तक सीिमत नहᱭ होती, उसका स᭥ब᭠ध समाज और सं᭭कृित से भी होता ह।ै 

भारतीय समाज और सािह᭜य के संदभᭅ मᱶ पहली पर᭥परा मयाᭅदावादी शाᳫो᭠मुखी, यथाि᭭थितवादी और के᭠ᮤवादी 

ह ैतो दसूरी पर᭥परा ᭭वाधीनता को मह᭜व देने वाली, लोको पᳯरवतᭅनवादी और हािशये के लोगᲂ कᳱ िच᭠ताᲐ से 
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जुड़ी ह।ै नामवर ᳲसह कᳱ पु᭭तक मᱶ पहली पर᭥परा के ᮧितिनिध ह ै-तुलसीदास और उनके ᳞ायाकार आलोचक 

रामच᭠ᮤ शुल तो दसूरी पर᭥परा के ᮧितिनिध ह ैकबीर और उनके ᳞ायाकार आचायᭅ हजारीᮧसाद ि᳇वेदी 
भारतीय समाज, सं᭭कृित और सािह᭜य मᱶ पहली पर᭥परा वैᳰदक पौरािणक धारा से जुड़ी ह ैतो दसूरी बो धमᭅ 

और दशᭅन से हजारीᮧसाद ि᳇वेदी ने भिᲦकाल के ᮧसंग मᱶ िजस त᭜कधमᭅ कᳱ चचाᭅ कᳱ है, उसके मूल मᱶ बो धमᭅ 

कᳱ उपि᭭थित को देखा ह ैऔर बो किव तथा दाशᭅिनक अ᳡घोष कᳱ जाितवाद िवरोधी रचना ‘वᮚसूची का 

उ᭨लेख भी ᳰकया ह।ै वᮚसूची कᳱ िच᭠तन परमारा सरहपाद से होती ᱟई कबीर कᳱ किवता मᱶ मौजूद ᳰदखाई देती 
ह।ै बो पर᭥परा का िववेकवाद घोष से सरहपाद और कबीर को जोड़ता ह।ै”नामवर ᳲसह ने पर᭥परा के संदभᭅ मᱶ 

किथत मुयधारा कᳱ ‘᭭थािपत पर᭥परा के समाना᭠तर सब कुछ को अ᭭वीकार करने का आधार साहस लेकर पैदा 

होने कबीर कᳱ परमारा कᳱ अिधक साथᭅकता का जो ग᭥भीर ᮧ᳤ उठाया था उसका ह᮰ भी पि᭛डतᲂ कᳱ सभा मᱶ 
वही ᱟआ जो दसूरी पर᭥परा के साथ होता आया ह।ै ᮧ᳤ पर तो उतना िवचार नहᱭ ᱟआ िजतना ᳰक उसके उठाने 
वाले कᳱ मंशा के बारे मᱶ। ᮧ᳤ कᳱ तह मᱶ न जाकर उसकᳱ सतह पर ही प᭜थर फᱶ के जाते रह।े ᳞िᲦयᲂ को आमने-

सामने करके उनके उखाड मछाड़ कᳱ कवायद मᱶ यहᱭ ᱟआ ᳰक मुा तो गुम हो गया। कुछ गदᭅ उठी जो दसूरी 
पर᭥परा पर जम गई। िह᭠दी मᱶ दसूरी परभारा पर बहस कᳱ िवड᭥बना यह रही ह ैᳰक वह बहस ᳞ापक सामािजक-

सां᭭कृितक और सािहि᭜यक संदभᭅ को सामने रखने के बदल ेतुलसी बनाम कबीर रामच᭠ᮤ शुᲦ बनान हजारीᮧसाद 
ि᳇वेदी और रामिवलास शमाᭅ बनाम नामवर ᳲसह एक सीिमत हो गई ह।ै”कभी इस बात का आभास या अहसास 

नहᱭ होता ᳰक ᳰकसी िवशेष श᭣द को ᳰकसी पर कटाᭃ करने के िलए िवशेष ᱨप से चुना गया ह।ै इसी से उनकᳱ 
भाषा मᱶ एक रवानी आती ह ैऔर पाठक के साथ संवाद का ᳯर᭫ता कायम करने मᱶ यह ᳞य मदद करता ह।ै नामवर 
ᳲसह कᳱ भाषा का ᱨप वहा ंअिधक िनसर कर आया जहा ंउनके सामने कोई िवरोधी िवचार हो और उ᭠हᱶ उसके 
भीतर कᳱ िवड᭥बना या कमजोरी या बेईमानी को उ᳃ाᳯटत करना हो। ऐसे मौके पर भाषा के ᳞ंय कᳱ मारक 
ᭃमता और भी बढ़ जाती ह।ै ᳞ापकता और गहराई के ᮧᮢ कᳱ आड़ मᱶ ᳞िᲦवादी रचनाकार जब ᮧेमच᭠द पर 
हमल ेकर रह ेथे तो नामवर ᳲसह के उᱫर कᳱ भाषा देखने लायक ह।ै आज के बᱟत से लेखक ह ैजो वा᭭तिवकता पर 
परदा डालने को ही गहराई समझते ह।ै ये आज के शो और सामािजक ᮧगित पर रह᭭य और ददᭅ के कहासे का परदा 
डालते ह।ै जो स᭜य का उ᳃ाटन करने कᳱ ओर कदम नहᱭ बढ़ाता उसकᳱ गहराई कैसी? 

सचाई यह ह ैᳰक गहराई के िहमानी ह ैऔर अपने अ᭠दर िन᭭तर िसमटते जाने को ही व ेगहराई कहते ह।ै पᳯरि᭭थित 
पर ᮧहार करना तो दरू उ᭨टे भागते ह ैया सहरतेचा कूमाᭅनीय सवᭅशी को जीने धमᭅ ह।ै इस तरह लेखक जैसे-जैसे 

अपने भीतर िसमटते ह ैउसी ᮓम से समाज से दरू होते जाते ह।ै राजाजी कᳱ गोिधयᲂ कᳱ तरह उ᭠हᱶ भी कहना 
चािहए ᳰक ᭔या-᭔या बरो जात दरू-दरू िᮧय ᮕाम यो जात - हमारे मᱶ।ᳰफर भी ये बहादरु को दी नहᱭ गोपा समाज 

से एसमान मᱶ भागता ही एक पाप ह।ै इस आकाᳯरकता को लेखक ताᳯरक सामािजकहते ह।ै  

नामवर को िह᭠दी आलोचना मᱶ जो याित ᮧा᳙ ᱟई ह ैउसका ᮰ेय उनकᳱ आलोचना कᳱ रचना᭜मक भाषा को भी 
जाता ह।ै आलोचना कᳱ भाषा असर या तो पांिड᭜य से बोिझल व नीरस हो जाती ह ैया ᳰफर आलोचक का एक 
तरफा वᲦ᳞ बनकर रह जाती ह।ै नामवर ᳲसह कᳱ सृजना᭜मक भाषा पाठकᲂ के साथ संवाद करती ह।ै नामवर कᳱ 
भाषा पाठक पर हथोड़े नहᱭ बताती बि᭨क धीरे से उसकᳱ चेतना मᱶ उतर जाती ह।ै कथा सािह᭜य मᱶ जो भाषा 
ᮧेमच᭠द ने अपनाई और सीध ेलोगᲂ से संवाद करती ᱟई उनके ᳰदलो-ᳰदमाग मᱶ जगह बना ली वही काम नामवर 

ᳲसह कᳱ भाषा आलोचना मᱶ करती ह।ै यह अपने पाठक के साथ जीव᭠त संबंध बनाए रखती ह ैऔर उसे अपने साथ 
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लेकर चलने कᳱ ᭃमता रखती ह।ै ᳞ंय नामवर कᳱ भाषा का सहज गुण ह।ै ᳞ंय के िलए उनको िवशेष ᮧयास नहᱭ 
करना पड़ता यह श᭣दᲂ के बीच अपनी उपि᭭थित बनाए रखता ह।ैकभी इस बात का आभास या अहसास नहᱭ होता 
ᳰक ᳰकसी िवशेष श᭣द को ᳰकसी पर कटाᭃ करने के िलए िवशेष ᱨप से चुना गया ह।ै इसी से उनकᳱ भाषा मᱶ एक 
रवानी आती ह ैऔर पाठक के साथ संवाद का ᳯर᭫ता कायम करने मᱶ यह ᳞य मदद करता ह।ै नामवर ᳲसह कᳱ 
भाषा का ᱨप वहा ंअिधक िनसर कर आया जहा ंउनके सामने कोई िवरोधी िवचार हो और उ᭠हᱶ उसके भीतर कᳱ 
िवड᭥बना या कमजोरी या बेईमानी को उ᳃ाᳯटत करना हो। ऐसे मौके पर भाषा के ᳞ंय कᳱ मारक ᭃमता और भी 
बढ़ जाती ह।ै ᳞ापकता और गहराई के ᮧᮢ कᳱ आड़ मᱶ ᳞िᲦवादी रचनाकार जब ᮧेमच᭠द पर हमल ेकर रह ेथे तो 
नामवर ᳲसह के उᱫर कᳱ भाषा देखने लायक ह।ै आज के बᱟत से लेखक है जो वा᭭तिवकता पर परदा डालने को ही 
गहराई समझते ह।ै ये आज के शो और सामािजक ᮧगित पर रह᭭य और ददᭅ के कहासे का परदा डालते ह।ै जो स᭜य 
का उ᳃ाटन करने कᳱ ओर कदम नहᱭ बढ़ाता उसकᳱ गहराई कैसी?सचाई यह ह ैᳰक गहराई के िहमानी ह ैऔर अपने 

अ᭠दर िन᭭तर िसमटते जाने को ही वे गहराई कहते ह।ै पᳯरि᭭थित पर ᮧहार करना तो दरू उ᭨टे भागते ह ैया 
सहरतेचा कूमाᭅनीय सवᭅशी को जीने धमᭅ ह।ै इस तरह लेखक जैसे-जैसे अपने भीतर िसमटते है उसी ᮓम से समाज से 

दरू होते जाते ह।ै राजाजी कᳱ गोिधयᲂ कᳱ तरह उ᭠हᱶ भी कहना चािहए ᳰक ᭔या-᭔या बरो जात दरू-दरू िᮧय ᮕाम 

यो जात - हमारे मᱶ।ᳰफर भी ये बहादरु को दी नहᱭ गोपा समाज से एसमान मᱶ भागता ही एक पाप ह।ै  
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